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A jiestas jue
que vinimos...

El Festival de la Guabina y el Tiple
(Vélez)

La segunda parte de este articulo estara dedi-
cada a los instrumentos idiofonos en el tor-
bellino v a la !E‘!fbim velefia. Aparecera en
A CONTRATIEMPO No. 2.

1. EL FESTIVAL

EI festival es organizado por la Corpo-
racibn de Ferias y Fiestas de Vélez,
dentro de un programa que incluye:
feria equina, reinado de belleza y un
desfile de las flores por las principales
calles del pueblo gque concluye en la
plaza central con la premiacion, mar-
cando asi, el cierre de las fiestas.

Los objetivos que plantean los progra-
madores del festival dentro del regla-
mento, son (sic):

«*_..conservar y divulgar las expresiones
folcléricas auténticas musicales; ins-
trumentales; torbellino; vocales, vy
poéticas; cantos de guabina veleia y

Primera parte

Gloria Gonzalez Pastrana

Este articulo forma parte de un anili-
sis de las grabaciones recogidas en una
visita a Vélez-Santander, durante el
XX Festival de la Guabina y el Tiple,
en Agosto 6, 7, 8 y 9 de 1981, coordi-
nado por la escuela folclorica Maestro
“Luis A. Calvo’, Vélez. Por lo tanto
hago alusiones a dicho festival, aunque
el tema de estudio de esta exposicidén
es el comportamiento musical de la
complexién Torbellino-Guabina en
algunos de sus aspectos, y generalida-
des acerca de los mofios.

coplerio, y coreogréficas; baile de tor-
bellino, incluyendo vestuarios tipicos,
y se regira por las siguientes normas:

1. Masica de torbellino. Tiples “‘grave”
(grande) y requinto, s6los o con ins-
trumentos tipicos usuales, como gua-
characa, pandereta ristica, quiribillos,
zambumbia, carraca (mandibula),
chucho, alfandoque y demas popula-
res. Se comprende también flauta de
cafia, especialmente como instrumen-
to cantante.

2. Guabina velena. Cantos de tonadas
originales y auténticas a dio (primo y
segundo), con expresiones regionales y




coplerio popular y acompafamiento
musical de torbellino, a capellla.

3. Baile. Torbellino, con las modalida-
des populares regionales y acompaiia-
miento musical, torbellino en tiples,
con o sin los demés instrumentos tipi-

cos populares”.

Varios de los grupos estdn constitui-
dos por personas de una misma familia
y de diferentes edades, es decir, de
nifios con edad inferior a los 7 arios,
hasta ancianos, logrando suficiente
coherencia expresiva en su inter-
pretacion musical. A pesar de lo
anteriormente descrito, para el festival
se establecieron las tres categorias
tradicionales en este tipo de eventos:
adultos, jovenes de 12-17 afios y ninos
de 7-10 anos,

Dentro del festival de la GUABINA y
el TIPLE de Vélez (Santander) se ob-
servan, aparte de la guabina y el tiple,
expresiones e instrumentos musicales
que tienen un papel tan relevante
como éstos. Algunos grupos se con-
centran en las tiendas, calles o casas de
familia, en horas del dia o después de
las presentaciones de la noche, inter-
pretando motivos de guabina y torbe-
llino diferentes a los que van a presen-
tar en la tarima y otros aires, como el
bambuco y el pasillo principalmente.

Comparada la ejecucién instrumental y
vocal con la de otros campesinos de
diferentes regiones del pais, el nivel de
desarrollo de éstas en Santander es
bastante alto.

Tal vez sobre puntualizar que durante
los dias del festival el consumo de
aguardiente y de cerveza es abundan-
te, constituyéndose en un ingrediente
de mucho arraigo dentro de estas
fiestas.

Si observamos los tres primeros pun-
tos considerados en el reglamento del
festival y que fueron transcritos tex-
tualmente en las paginas anteriores,
encontramos el porqué de la escasa
presentacion de monos en la tarima.
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II. LA DANZA:r
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Acompafna a la mayoria de los torbe-
llinos y los interludios de los monos.
Estos ultimos, siempre se danzan.

A) Cuando se trata de torbellino pro-
piamente dicho se dan casos de danzas
mas estructuradas que las de los
mofios, COmo Bon:

1. La Manta: La realiza una pareja.
Durante el desenvolvimiento de la
danza, entre el hombre y la mujer ex-
presan la elaboracién de una manta
hecha con lana (cobija, ruana, pafio-
lén), desde el momento en gque se
carga la oveja, se le corta la lana,
...hasta la obtencion de la manta, des-
glosando cada paso. Una vez termina-
da el hombre la coloca sobre los
hombros de la mujer, abrazindola de
lado ¥y quedando los dos de frente al
publico.

2. La Copa: También ejecutada por
una pareja. El hombre y la mujer co-
locan los sombreros en el piso, uno
encima del otro; el primero con el ala
hacia abajo y el segundo con el ala
hacia arriba, de tal manera que Jas dos
copas se encuentran en centro. Los
movimientos se realizan alrededor de
éstos y cada uno de los danzarines se
esfuerza por lograr que el otro roce o
empuje los sombreros, cuidandose
muy bien de no ser él quien lo haga,
pues, el que tumbe uno de los sombre-
ros es considerado perdedor, dandose
asi por terminada la danza.

3. Las Vueltas: La danza una pareja.
A diferencia de las demas, ésta es la
unica en la que la mujer siempre esqui-
va la mirada del hombre, sin dejar de
coquetearle, haciendo giros de media
vuelta o completos.

4. E] tres: Es danzado por dos mujeres
y un hombre, entre las dos se disputan
a éste, saliendo él, siempre emparejado
con una, sin dejar de cruzarse miradas
con la otra. Una pareja inicia el baile
de frente uno del otro y transcurridos
unos segundos la otra mujer se acerca
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a ellos danzando torbellino y de frente
al hombre con intencién muy clara de
conquista y cruza en medio de la pare-
ja sin perder de vista la mirada del
hombre, la cual estd centrada en ella,
continia desplazandose y aproximin-
dose al hombre por el lado contrario
del que ha entrado; seguidamente el
hombre es quien cruza en medio de
las dos mujeres, quedando de frente a
su anterior pareja, la cual, es ahora
quien cruza en medio de la nueva
pareja que se ha conformado. Cada
uno de los tres danzarines continGan
desplazéndose dentro de la alternancia
descrita anteriormente formando siem-

pre la figura del ocho.

B) LOS MOROS: (Danza). Realizada
por una pareja que es la misma que
toma la palabra para el intercambio de
las coplas, quienes representan el mis-

mo juego manifestado verbalmente: el
hombre corteja y la mujer se muestra
escurridiza.

II1. LOS MOROS:

Son una expresion en la cual se com-
binan la ejecucién del torbellino, la
copla hablada y la danza. Estos se
estructuran en el siguiente orden:

1. Ejecucién instrumental en aire de
torbellino.

2. El torbellino se detiene dar
paso al grito de: “Mofio p'a éI””, “mo-
fio par’el’”” o “mofio para él’". La res-
puesta inmediata a este grito es la

copla dicha por el hombre, a
través de la cual, sugiere sus intencio-
nes amorosas a la mujer. (Copla com-
pleta hablada).



3. Vuelve la parte instrumental,

4. Se interrumpe nuevamente y des-
pués del grito de: ‘‘Mofio p'a ella”,
“Mofio par’ella’’ o ‘*“Mofio para ella’’;
responde la mujer exponiendo en su
copla su falta de interés en el galdn, de
modo poco cordial y a la vez muy jo-
coso, convirtiéndose éste hecho en un
argumento suficiente para que las
coplas continiien en estos términos.

Conservando este ordenamiento se su-
ceden varios pares de coplas y la ulti-
ma es dicha por la mujer, Para finali-
zar generalmente se deja transcurrir un
ciclo de torbellino y la conclusion tan
conocida de acorde de dominante para
caer en el de tonica.

A pesar de lo obvio que pueda apare-
cer, considero inevitable realzar que
en los mofios, desde mi punto de vista,
se expresa claramente la tradicion
planteada a través del conocido refran:
“el hombre propone y la mujer dis-
pone”’, traducido en otras palabras, el
hombre tiene todo el derecho de ex-
presar sus deseos y la mujer tiene el
deber de velar por la ‘‘buena moral”’,
“haciéndose respetar”, incluso a costa
del desconocimiento de sus propios

A continuacién, algunos moﬁoJ reco-DOCUMENIACION Musica
gidos en varios festivales: .

HOMBRE 1

Qué bonito mi pafiuelo
de veinticinco colores
vamos a bailar el mofio
con permiso’e los sefiores

Mi vida dame un besito
como antes me los dabas
con un trisitico’e lengua
con nariz, mocos y babas.

Mi chinita, mi vidita,
mi regalado consuelo,

que estoy en el puro suelo.

sentimientos; mostrandose dificil, des-
defiosa, y en casos extremos mordaz,
lo cual la hard mas atractiva a los ojos
del hombre y sera aprobada por su
grupo social. Esta actitud todavia se
conserva en varias regiones del pais.

En muy pocos casos los mofios expre-
san enamoramiento entre los dos inte-
grantes de la pareja que los recita.

En un solo caso la estructura de los
mofios varia: 1. copla que presenta:
“Que bonito mi pafiuelo’, sin ningin
predmbulo, es decir, sin preludio ins-
trumental y sin grito, continia el mis-
mo ordenamiento descrito anteérior-
mente.

La persona que lanza el grito, puede
ser cualquiera de los integrantes del
conjunto instrumental, sin ninguna
distincién de sexo. En pocos casos una
muijer le hace el grito al hombre y un
hombre a la mujer.

El ordenamiento de las coplas no es
estricto, pues, existen coplas muy co-
nocidas por los mfsicos, que son in-
cluidas en cualquier momento en el
repertorio de un grupo.
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préstame un canto’e tus naguas

MUJER

Yo no soy de por aqui

yo vengo del otro mundo
me hicieron bailar el mofio
con este indio vagabundo.

No quiero aguardiente en copa
ni amasijo en servilleta

no quiero que por tu amor
otrq me arrisque la jeta
Quitate perro’el camino

que cruza gente y te ve,

cierto jué que si te quise

y por perro te dejé.

ol



Y ah malhaya quién me viera
y en brazos del alma mia.
Domingo, lunes y martes

y el miércoles todavia.

Las mujeres de hoy en dia
s0lo miran el haber,

si el burro tuviera plata
también lo habian de querer.

No se vaya, mi sefiora;

por la manana se va,

yo madrugo li hago un caldo
le hecho un giievo y ahi se va.

Calla la jeta, caballo,

dejate de relinchar,

que te tengo puesto el freno
y andas buscando el bozal.

Si porque soy campesina
pensas que me equivoqué,
la burra sera su mama

y el burro serd vusté,

Muchas gracias, patojito,
muchas gracias por la cama,
ese gilevo ya lo echd,

, €chele el otro a su mdma.

HOMBRE

El conejo’e las mujeres
sirve para hacer zurrones,
ni se lo tragan los perros,
ni lo rufien los ratones.

Decis que no me querés
porgue goy pobre y pendejo,
yo tampoco no te quero
nagiias de muchila’e rejo

Decis que no me quereés
mangue nunca yo tampoco,
jabon es el que hace falta
que mugre onde quera topo

Alla abajo venian dos
tirandose una marrana

......................

FMUJER

Por ésta subida arriba
buscando la cueva ‘el chulo,
si vusté me toca el mio

yo también le toco el suyo.

Con culantro y perejil

se machuca un buen aji,
jetinegro sinvergiienza
quen diablos te trajo aqui

Cuando me’tabas queriendo
me diste dos aguacates,
ruanetas 8o sinvergiienza
por qué no te los tragites.

Calld la jeta, pendejo,
patas de gallina loca,

tu carifio no me importa
por lo tanto te equivocas.

De esta serie falta la segunda parte de
la copla por dificultad en la audicion
del texto. Las coplas que transeribo
conservan el orden que ellog le han

dado en su interpretacion.




HOMBRE

Usté que sabe de amores
¥ yo que no sé de olvidos
digame como se paga

un amor correspondido.

Mi agiiela no me la nombre,
que yo la tengo en los cielos;
esa no es como la suya,

que la tiene en los injiernos

Acuéstese boca arriba,
acuéstese boca abajo,
acuéstese como quiera,
pero no se la rebajo.

MUJER

Un amor correspondido
se paga de esta manera;
cogélo de la bragueta

y mandaselo®a su agiiela.

En los injiernos yo’tuve
y su agilela 'taba alld
echada patas arriba

con la mano en la cuajd.
Sélamente que dormida
me cogieras el conejo,
pero‘tando yo dispierta
pongo la mano y no dejo.

HOMBRE

Ust€ pela las gallinas,

yo les recojo las plumas,

y el perro que anda a la pata
se ha de quedar en ayunas.

Y esta noche me la llevo
a dormir a la quebrada,
lleve usté su mantellina
porque yo no llevo ruana,

Ahora que nos topamos
y ahora que te topé,
dame un besito, mi vida,
que anoche me lo sofié.

Las penas desimuladas
muy pronto la vida quitan
porgue viven encerradas

y dentro del alma gritan.

| wuse

Me acosté en cama de viento,
me tapé con bella flor,

las cabeceras son cielos

con banderillas de amor,

De Jesis Maria me vine
pisando chirivitales,
86lo por venirte a ver
ojos de quitar pesares.

Pajarillo volador

que vuelas al monte verde,
saludes y besamanos,
digale que cuéndo vuelve.

Quisiera con un suspiro
traspasar aquella puerta

a ver si la vida mia

'td dormida y se despierta.,




IV. EL TORBELLINO

La interpretacion del torbellino en
esta region del pais, en cuanto a los
instrumentoe que integran los conjun-
tos musicales, puede darse de dos ma-
neras:

1. Tiple y requinto sdlamente en muy
pocos casos.

2. Tiple acompafiante, tiple puntero-
cantante o requinto, e instrumentos
de percusion, cuyo numero varia de
acuerdo a la cantidad de integrantes
del grupo.

Los instrumentos de cuerda son ejecu-
tados por personas de cualquier edad,
del sexo masculino y en un fnico
caso, es una mujer quien realiza el
punteo en el tiple. Los de percusion
son ejecutados sin ninguna distincién
de sexo o edad.

En las agrupaciones resulta imprescin-
dible el uso de los dos instrumentos
de cuerda (acompanante y cantante),
a excepcion de tres conjuntos en los
cuales los cantantes fueron sustituidos
por la dulzaina, la flauta de pico y el
flautin, respectivamente. Los dos ulti-
mos de cafia, muy pequeiios y bastan-
te agudos.

Es extrafio que dentro de un conjunto
falten la esterilla, la raspa y el trivino
o los quiribillos; y en alta cuantia se
presenta también la ejecuciéon de la
carraca y de la zambumbia; en un ter-
cer lugar de frecuencia de uso apare-
cen el alfandoque, la maraca de cala-
bazo, el guache o maraca, las cucharas
de palo y la pandereta, sin perder por
ello, éstos ultimos, su importancia
dentro de la organologia del torbe-
llino.

1. El Tiple y el requinto:

La afinacién general de los dos instru-
mentos es de un semitono mas abajo
que la nuestra, o sea, estdn afinados en
S1. El torbellino siempre es ejecutado
dentro de una tonalidad mayor y las
mads usadas en éste son: DO, SOL, RE,

1. Armonicamente dentro del
compas de 3/4 consta de dos compa-
ses para cada ciclo con la siguiente
complexion: Los dos primeros tiem-
pos del primero sobre la tonica, el
tercer tiempo gobre la subdominante
y el segundo compds completo sobre
la dominante,

1.1 El tiple acompanante:

La base ritmica mas acostumbrada es
compuesta por 6 golpes (movimien-
tos) alternando la direccion arriba y
abajo. El primero hacia abajo acen-

. tuado, el tercero hacia abajo tapado

con ufias y casi siempre de sonido
muy “brillante, el quinto hacia abajo
acentuado y el sexto hacia arriba tapa-
do con unas (En algunas ocasiones los
tapados de ufias son complementados
con la piel, dando lugar a un sonido li-
geramente mas opaco), para el segundo
compas del ciclo el movimiento de la
mano es el mismo pero el acento va
solo en el primero.

J\ tapado con
las unas

\  hacia abajo

| hacia arriba

=1 D7
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Es de rutina que las personas que se
estin iniciando en la ejecucién del
tiple no marquen los acentos ni las

tapadas de uiias,

Algunas variantes no muy frecuentes
y quiza las Gnicas: a) Sobre 5 movi-
mientos de la mano, sin ninguna tapa-
da y con acento en el primero.



‘BB EFEIEEEEER

[ T L

b) Sobre tres movimientos en el pri-
mer compas y cinco o seis en el segun-
do.

g 4 4 4 4 T
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c) En la segunda parte del compas se
hace un trémolo o redoble y ordina-
riamente cuando estd en la dominante;

g 4 4

o solamente los dos Gltimos tiempos,

1.2 El tiple cantante o puntero y el
requinto:

Cualquiera de estos dos instrumentos
va a llevar la melodia que se interpreta
dentro del torbellino y su ejecucion
resulta similar. Las cuerdas son habi-
tualmente pulsadas con una cuchilla
de afeitar o los dientes de una peini-
lla, pocas veces con las unas o los
dedos y rara vez con el plectro,

Los punteos se realizan maés frecuen-
temente sobre el segundo y tercer
orden de cuerdas y a dio, habiendo
fragmentos melédicos dentro de los
cuales se conjugan los dos ordenes
mencionados en forma alterna, es
decir, no a diuo. En estos casos, la
melodia es complementada sobre la
cuarta cuerda.

o sea, que casi nunca va sobre el pri-
mer compas: 3/4
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] En el momento de concluir:
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En segundo lugar son aprovechados &l -~
primer y tercer orden a dio y de ser
necesario la melodia se desenvuelve
también sobre el tercer orden, inter-
viniendo el cuarto orden en muy
pocas ocasiones, Se puede dar que los
dios del ler. y 20. orden y del 2do.
y 3ro. se alternen en un mismo torbe-
llino.

El diapason es utilizado casi en su to-
talidad, lo cual permite que el movi-
miento melddico gire sobre muchos
sonidos de la tonalidad empleada. El
orden de ejecucién puede ser descen-
dente por movimiento conjunto, si,
desciende de la tonica a la dominante,
o de la subdominante a la sensible
como se observa en los fragmentos
transcritos a continuacion:
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El fragmento A casi siempre nos va a
conducir a la siguiente frase, en la cual
podremos observar movimiento con-
junto descendente en el primer y
segundo; y en el quinto y sexto com

pas, iniciando en el sexto grado y ter-
minando en el segundo. Es muy fre-
cuente encontrar frases conformadas
J por los fragmentos A, C y D.

Dentro de los dos primeros compases
del Gltimo fragmento (D), es muy
visible el movimiento conjunto ascen-
dente desde el segundo hasta el quinto
grado. AQn mas comun que éste es el
que va del quinto grado al primero
hacia la octava superior (ascendente).
Lo encontramos en cualquier momen-
to dentro de un torbellino y dentro
de la frase inicial y final del torbellino,
con algunas excepciones: Torbellinos
que no empiezan de este modo y ter-
minan con una variante de este mismo

fragmento (Punteado sobre el cuarto,
tercer y segundo orden, no a dio).

_— ' . 1
1.4 T

Son bastante reiterados los saltos de
tercera mayor y menor ascendiendo.
Descendiendo son excepcionales.

La melodia también puede ser ascen-
dente por movimiento conjunto sobre
sonidos largos en trémolos o cortos
destacados, desembocando en un tré-
molo de mayor duracién que los an-
teriores pasando 0 ro, por un glisando
que recorre cinco, cuatro o dos gra-
dos. Es poco comun un descenso por
movimiento conjunto.

Pueden darse compases de silencio
durante la ejecucién de una melodia
de torbellino, cuya correspondencia

en el acompafiamiento estd dentro de
la siguiente ritmica

de acuerdo a los ciclos que dure el si-
lencio.



Dentro del aspecto expresivo del tor-
bellino son importantisimos los glisan-
dos, ligados o apoyaturas, destacados
y los trémolos cuya duracién varia
desde una corchea hasta seis ciclos.

Los fragmentos transcritos anterior-
mente son sdlamente algunos dentro
de los cuales se desenvuelven las frases
melodicas del torbellino y se conjugan
entre si con variantes ritmicas y melo6-
dicas, siempre y cuando la melodia se
conserve dentro del ciclo armoénico
planteado. Este hecho posibilita la im-
provisacién, la cual es bastante fre-
cuente. Los torbellinos dentro de los
cuales hay poco desarrollo de la
improvisacion, son los que se desen-
vuelven sobre frases ya determinadas,
tienen un nombre y son ejecutados
con similitud, por varios de los intér-
pretes. Ejemplo: “Torbellino chipate-
no” y “Velenita’,

E! torbellino ‘“‘solo", consta de una
Gnica parte instrumental, de mayor
extension que la de los interludios de
las guabinas o de los monos y musical-
meénte resulta mds complejo, exigien-
do mayor calidad en la interpretacion
instrumental, aunque la base sea la
misma para los tres, y casi siempre son
ejecutados a mayor velocidad que los
interludios de las gusbinas y los mo-
nos. Hay muy pocos lentos,

Habitualmente los interludios de los
mofos constan de un mayor nimero
de ciclos que los de las guabinas, y la
velocidad de ejecucion es mayor en los
primeros que en éstas, Estos interlu-

dios en ambos casos no son ejecutados
sobre las mismas bases melodicas, de-
bido a la improvisacién (Dentro de
una misma guabina o de un mismo
moino los interludios tienen variacio-
nes melodicas).

En pocos momentos la melodia se sale
del patron armoénico, sin que la frase
sea interrumpida y en forma fluida es
nuevamente enmarcada armonicamen-
te en el lapso de pocos segundos.

Las melodias se construyen general-
mente sobre fragmentos de frase, ha-
biendo pocos casos en que se desarro-
llan por frases que pueden ser des-
compuestas en fragmentos.

Sobre el motivo melédico de la prime-
ra frase de un torbellino que habitual-
mente es repetida, se desarrolla la
segunda frase, casi siempre. En casi
todos los torbellinos la frase final es
similar a la primera, que usualmente se
mueve de la dominante a la tonica as-
cendiendo sobre el cuarto, tercero y
segundo orden. Los torbellinos con-
cluyen con un acorde en dominante y
el Gltimo en ténica hecho por los dos
instrumentos de cuerda y corriente-
mente ocurre lo mismo con los monos
y las guabinas.

En cuanto a los instrumentos de

viento utilizados en la ejecucion del
torbellino, la dulzaina, la flauta y el
flautin, el movimiento melodico es
realizado en forma parecida pero sin la
misma versatilidad.
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